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O tratamento dessa problematica foi estruturado em torno de um eixo central que lida com
aspectos correlatos, que reaparecerdo recorrentemente neste texto e que deveriam, sempre,
balizar as acGes nos bens culturais: as razdes de preservar, que sao essenciais tanto para
nortear 0s principios da intervencao — ou seja, 0s instrumentos tedricos que deveriam reger as
acOes praticas —, quanto para circunscrever 0s proprios objetivos da intervencdo, repercutindo
na escolha dos meios técnico-operacionais necessarios para alcanca-los.

Enfatiza-se a necessidade de trabalhar com esses temas para lidar com duas questbes
dificilimas, de fundamental importancia para a preservacao®:

- o fato de cada intervencao ser um caso particular: pretende-se evidenciar que nem por
isso qualquer coisa é valida e aceitavel;

- o fato de qualquer intervencdo ter pertinéncia relativa, pois na conservacao e no
restauro nao existe uma Unica solucdo, aceita de modo universal e atemporal, mas
varias solucdes de pertinéncia relativa; isso ndo significa, porém, que uma solucgdo
pertinente ao campo seja inviavel, mas € algo diverso de ser impertinente.

Essas questdes extremamente intricadas podem ser mais bem circunscritas se pensadas em
funcdo daquilo que motiva a preservacao e dos principios de intervencdo que derivam disso; €
importante refletir sobre preceitos tedricos justamente para que a a¢do nao se torne arbitraria,

mesmo devendo ser sempre problematizada.

! Este texto retoma colocacdes apresentadas pela autora em outros textos, em especial: KUHL, Beatriz Mugayar.
Historia e Etica na Conservacio e na Restauragdo de Monumentos Historicos. Revista CPC, S&o Paulo, v. 1., n.
1, p.16-40, 2005.

2 A palavra preservacdo, no Brasil, possui um sentido lato e pode abarcar uma grande variedade de a¢es como
inventarios, registros, leis de tombamento, educagdo patrimonial e intervengcBes nos bens para que sejam
transmitidos da melhor maneira possivel ao futuro. As intervengGes em si assumem denominacgdes variadas,
podendo, como explicitado na Carta de Veneza do ICOMOS-UNESCO, ser caracterizada como manutencéo,
conservacao e restauro, com graus crescentes de ingeréncia sobre o bem. Ou, por exemplo, serem sintetizadas na
palavra restauro, como proposto por Cesare Brandi. Existem ainda outras linhas, com raizes no pensamento de
John Ruskin e Alois Riegl, que diferenciam conservagéo e restauro, ndo como parte de um mesmo processo, com
graus de ingeréncia distintos, mas como a¢des de natureza diversa. Neste texto, sera discutida a necessidade de
utilizar preceitos tedricos para guiar as atuacBes praticas, qualquer que seja a definicdo dos termos adotada.
Utiliza-se, aqui, a palavra restauro no sentido brandiano, para caracterizar todas as agdes em bens culturais. Para
a transformacéo do pensamento sobre as intervengdes em bens culturais ao longo do tempo e para circunstanciar
de maneira mais adequada o debate atual, ver: CARBONARA, Giovanni. Avvicinamento al restauro. Teoria,
storia, monumenti. Napoli: Liguori, 1997; CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. Sdo Paulo: UNESP,
2001; JOKILEHTO, Jukka llmari. A History of Architectural Conservation. Oxford: Butterworth-Heinemann,
1999; SCARROCCHIA, Sandro. Alois Riegl: Teoria e prassi della conservazione dei monumenti. Bologna:
Accademia Clementina di Bologna, 1995.



Ao examinar as transformacbes por que passou a preservacao ao longo do tempo, é possivel
verificar que 0 modo como € entendida hoje — como ato de cultura de um presente historico —,
deriva em larga medida da aquisicdo de uma “consciéncia historica”, da no¢do de ruptura
entre passado e presente, que se mostra embrionaria no Renascimento e se acentua ao longo
dos séculos. Desde finais do século XVIII, verificou-se 0 amadurecimento da discussdo e um
namero crescente de experiéncias praticas, de formulagdes teoricas, de politicas e propostas
legislativas voltadas a preservacdo e de inventarios, que se tornaram cada vez mais
consistentes. As formas de lidar com o legado de outras geracfes — que é reconhecido como
de interesse cultural — afastaram-se das acOes ditadas por razbes pragmaéticas (de uso,
econdmica), que predominaram até entdo, assumindo conotacdo fundamentalmente cultural,
voltada aos aspectos estéticos, historicos, memoriais e simbolicos dos bens. Assim, 0s
motivos de ordem pratica deixam de ser prevalentes, apesar de dever estar presentes, e passam
a ser concomitantes, a ter carater indicativo, mas ndo determinante (de modo isolado), sendo
empregados como meios de preservar, mas ndo como a finalidade, em si, da agéo.

Preserva-se, hoje, por razdes de cunho cultural — pelos aspectos formais, documentais,
simbolicos e memoriais —, cientifico — pelo fato de os bens culturais serem portadores de
conhecimento em varios campos do saber —, e ético — por ndo se ter o direito de apagar 0s
tracos de geracOes passadas e privar as geracOes presentes e futuras da possibilidade de
conhecimento de que esses bens sdo portadores.

Nesse processo de amadurecimento de experimentacfes tedricas e praticas provou-se de tudo,
ao longo de pelo menos cinco séculos; com o acumulo dessas experiéncias ao longo do tempo
e com a reflexdo sobre seus resultados e conseqiiéncias para os bens culturais —
principalmente a partir de releituras feitas a partir de finais do século XIX e comeco do século
XX — foram propostos principios que poderiam nortear as intervencdes. O intuito € fazer com
gue os bens sejam transmitidos da melhor maneira possivel ao futuro, sem desnatura-los ou
falsea-los, para que cumpram, efetivamente, seu papel como bens culturais; a saber, para que
possam continuar a ser documentos fidedignos e, como tal, servir como efetivos suportes do
conhecimento e da memoria coletiva. Portanto, a intervencdo deve ser justificavel e
justificada do ponto de vista das razdes por que se preserva.

Analisando muitas das intervencOes recentes em bens de interesse cultural e a crescente
descaracterizacdo a que estdo sendo submetidos, torna-se gritante a necessidade de discutir
preceitos tedricos para guiar atuagOes praticas, para que de fato os objetivos da preservagdo —
ditados pelas razBes de preservar — sejam alcangados. Claro esta que este ndo € o Unico

aspecto a ser considerado na preservacdo — e neste congresso sdo debatidos varios temas



também essenciais como a discussdo de casos praticos e de técnicas de intervencgdo, questdes
relacionadas a formacéao de profissionais e a regulamentagdo das atividades no campo —, mas
esse é um problema primordial que ndo tem sido muito debatido.

Retoma-se, aqui, uma colocacdo feita durante o Seminario Internacional "Um olhar
contemporaneo sobre a preservacdo do patrimonio cultural material® no Museu Historico
Nacional, Rio de Janeiro, em 2007: a necessidade de questionar a interpretacdo da nogéo de
que "cada caso € um caso", que se tem traduzido na pratica corrente de interven¢bes como
"cada um faz o que quer", ou "qualquer coisa é possivel™. E extremamente deletério que a
questdo seja encarada dessa forma; espera-se esclarecer o porqué dessa colocacao a seguir.

Ao longo dos Ultimos vinte anos, minhas pesquisas se voltam ao estudo e andlise do
patrimoénio industrial e aos problemas de restauracdo, procurando enfatizar que o0s
instrumentos oferecidos pela metodologia do restauro e pelos preceitos tedricos que deveriam
reger as acOes sdo validos e consistentes, e devem ser reinterpretados em relacdo aos bens
culturais como um todo. Através da analise de vérias intervencdes e de numerosissimos textos
sobre acGes em bens da industrializacdo, foi possivel evidenciar que se encerrar num tema
isolado — como permanecer vinculado de modo exclusivo ao patrimdnio industrial, ou
moderno, por exemplo —, leva a um processo de distorcdo do olhar, pois néo incita uma
reflexdo mais ampla e nédo leva a repensar o problema a partir de seu cerne (as raz0es de se
preservar). Recai-se freqientemente num empirismo cego e pedestre que parte unicamente do
objeto (o bem a ser restaurado), o que acaba por justificar qualquer postura, pois todos os
casos se tornam excegado*.

Do mesmo modo, para qualquer bem cultural, partir de uma ldgica induzida unicamente a
partir do objeto, e ndo de posturas deduzidas de principios éticos e cientificos, acaba fazendo
com que se distor¢a o "cada caso é um caso", que passa a ser traduzido por "qualquer coisa é
valida", pois tudo é encarado como excegdo, algo que ndo deveria ocorrer. As escolhas
operacionais deveriam ser justificadas a luz das razGes e dos objetivos da preservacéo e feitas
como consequéncia da analise dos principios de intervencdo em relacdo a cada um dos casos,
pois toda obra tem uma configuracdo que lhe € propria, assim como seus materiais e seu

particular transcurso ao longo do tempo. Desse modo, seria necessario partir de uma via

® O evento foi organizado pelo Museu Histérico Nacional, Fundacdo Casa de Rui Brabosa, Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins. A palestra apresentada deu origem ao texto: KUHL, Beatriz Mugayar. A
Restauracdo como Campo Disciplinar Autbnomo, Anais do Museu Hist6rico Nacional, Rio de Janeiro, v. 40, p.
351-373, 2008.

* Para resultados da pesquisa, bibliografia analisada e obras examinadas ver: KUHL, Beatriz Mugayar.
Preservacdo do Patriménio Arquiteténico da Industrializacdo: Problemas Tedricos de Restauro. Cotia: Atelié /
FAPESP, 2009. Este texto retoma reflex8es ja apresentadas no livro.



deduzida de principios éticos e cientificos — que derivam das razdes por que se preserva —
para depois se voltar para o objeto em suas particularidades e por isso a insisténcia em discutir
conceitos e metodologia.

Se forem analisadas as transformacdes por que passou a preservacdo ao longo dos séculos e a
consolidacao do restauro como campo disciplinar autbnomo — que é algo muito diverso de ser
campo disciplinar isolado (o campo é, ao contrério, necessariamente multidisciplinar, pois
precisa da articulacdo de varios campos do saber) — considerado como tal principalmente a
partir das formulacGes de Alois Riegl, no inicio do século XX, é possivel verificar que mesmo
na diversidade das vérias correntes atuais de pensamento no campo®, existem principios e
critérios comuns (que nado se traduzem por regras fixas) que conformam o campo de acdo. Ou
seja, a restauracdo possui metodologia, principios teodricos e procedimentos técnico-
operacionais que lhe sdo proprios e resultam da reflexdo sobre os motivos pelos quais se
preserva e de experimentacGes pluriseculares; o que varia, na pratica, porém, sdo 0s meios
postos em acdo — que sdo variadissimos — quando se passa a parte operacional.

Brandi admoestava, ja ha varias décadas, que a acdo pratica de restauro esta para 0s principios
tedricos da restauracdo, assim como a pena esta para a norma juridica®. Na pratica atual,
"penas” tém sido aplicadas na auséncia de uma "norma"; passa-se ao "como" restaurar sem
antes questionar os "porqués" e, desse modo, acaba-se por ser arbitrarios em relacdo aos bens
culturais. N&o se esta afirmando, de modo algum, que todas as intervengdes sejam ruins; mas,
na realidade atual, as a¢Ges acabam por depender exclusivamente do arbitrio de uma pessoa,
que vai "julgar” o bem mais ou menos conscienciosamente, de acordo com suas capacidades e
com a sua formacdo, e ndo em acordo com uma nocao de “justica”, que emana de uma
sociedade com consciéncia do papel atribuido aos monumentos de suporte do conhecimento e
da memoria coletiva. Essa frase deve ser entendida de modo metafdrico; ndo se esta propondo
a criacdo de uma série de regras e nem de um texto de lei; propde-se a discussdo de principios
(mais afeitos a discussdes de filosofia do direito e ética) que deveriam derivar desse senso de
justica. Nao se deveria aplicar uma "pena™ ao bem cultural sem uma "norma”, para nao recair
em arbitrariedades; espera-se que um juiz estabeleca uma sentenga pautado na lei, baseado
nos codigos em vigor, e ndo por uma visdo individual momentanea. A situacdo atual em
relacdo aos bens culturais é semelhante a situacéo das pessoas antes da existéncia do estado de
direito e é notdria a importancia da justica para que o "individuo", assemelhado aqui de forma

metafdrica aos bens culturais, seja respeitado em sua plenitude.

% Para esses temas e bibliografia complementar ver: KUHL, 2009, p. 81-100.
® BRANDI, Cesare. Teoria da Restauragéo. Cotia: Atelié, 2004, p. 94.



Outro ponto fundamental deriva dessa reflexdo: todos os individuos deveriam ser iguais
perante a lei. Monumentos historicos, como ja preconizava Riegl, ndo devem ser entendidos
apenas como obras grandiosas, de excepcional valor, mas como toda e qualquer obra que com
0 tempo adquiriu conotacdo cultural, algo mais proximo do sentido etimoldgico de
"monumento™ como elemento de rememoragdo. No que respeita ao método de intervencéo,
equiparam-se "obras de arte" aos "demais" produtos da atividade humana, ndo mais se
fazendo distingdo entre "belas artes” e as artes ditas aplicadas e todas as outras formas de
manifestacdo do fazer humano. Da mesma forma, na jurisprudéncia ndo sdo feitas
discriminagdes por aparéncia, condigdo social etc. Como evidencia Giovanni Urbani, é feita
essa equiparacao do ponto de vista metodoldgico ndo por comodismo, ou para fazer com que
duas coisas indecomponiveis se agreguem, mas para respeitar 0s aspectos materiais, de
conformacdo e documentais em todos eles. E necessério ater-se a0 método para reconhecer e
valorizar o carater documental nas "obras de arte" (sendo a acdo de restauro ndo voltada
"exclusivamente" aos aspectos estéticos) e também a configuracdo dos "demais" produtos (
gue ndo sdo "meros" documentos historicos). O procedimento de intervencdo como um todo
deve ser um processo de aprofundamento cognitivo, buscando lancar luzes sobre varios
aspectos dos bens culturais, com plena consciéncia de que tudo aquilo que é testemunho do
fazer humano pode ser digno de preservacao e que todas as coisas que se referem ao homem e
a sua histéria podem ser consideradas objetos de analise cientifica’.

Talvez, a sabedoria no campo da preservacdo, diga respeito a escolha dos fins, que derivam,
justamente das raz0es de se preservar, para que se determinem os meios adequados para
atingi-los.

E importante notar que os meios técnico-operacionais a serem escolhidos sdo essenciais e
devem ser arduamente debatidos e pesquisados, mas ndo podem ser entendidos como
desvinculados dessas discussdes, pois um dos riscos que se corre hoje é de uma excessiva
especializacdo, de uma fragmentacdo do conhecimento, de uma pulverizacao disciplinar que
leve a uma fé cega no tecnicismo, fazendo perder de vista as razdes por que se preserva.
Preservar deveria ser, sempre, um processo multidisplinar, mesmo que a parte operacional
seja executada por uma sO pessoa. O conhecimento aprofundado dos principios que guiam o
campo ajudam também a afastar da visdo operador (que pode ser um restaurador, ou um
conservador, ou um curador) titanico, onisciente e onipotente diante de obra; € necessario

atuar segundo preceitos tedricos — que, isso deve ser repetido & exaustdo, derivam das razGes

" URBANI, Giovanni. Intorno al restauro. Milano: Skira, 2000, p. 23.



por que se preserva — em relacdo a cada um dos casos e agir de acordo com uma solida
deontologia profissional®.

Uma vez que bom senso € algo que ndo se encontra na pratica, é essencial que quem trabalha
na area atue com rigor, disciplina e prudéncia, embasado em coeréncia conceitual,
fundamentada no rigor metodologico proprio as humanidades, que ndo deve ser confundido,
porém, com obsessdo metodoldgica, que leva a uma estagnacdo estéril do pensamento, algo
que ndo deve jamais ocorrer. Deve-se atuar com a consciéncia de que € necessario articular os
saberes oferecidos pelos varios campos — humanidades e ciéncias naturais — e com plena
ciéncia da responsabilidade social envolvida, pois sdo sempre bens Unicos, ndo repetiveis e
que sdo suporte do conhecimento e da memoria coletiva.

Maurizio Calvesi, examinando as formas de relacdo com o passado, denuncia posturas de
distorcao histérica, situando ao longo de um eixo: o estripador, que julga monumentos e
testemunhos do passado apenas como um estorvo, correndo para o futuro, o que exige vias
retas e velozes; o fanatico da repristinacdo, que é projetado em dire¢do a um passado remoto,
ndo menos mitico e anistérico, em uma fuga igualmente imprudente e apressada; e 0s
embelezadores, que sdo aqueles mitificam de forma anistdrica o presente.

Para evitar essas distorcdes, alteracfes e destruicdes aleatdrias, a preservacao deve seguir
principios, vinculados a coeréncia conceitual e metodoldgica para as varias formas de
manifestacdo cultural, mesmo na diversidade dos meios a serem empregados na pratica para
se enfrentar os problemas particulares de cada obra. O restauro é necessariamente um ato
ancorado nas ciéncias — humanas, exatas e bioldgicas —, ou seja, a0 pensamento critico e
cientifico e é isso que faz com que o "cada caso é um caso" se diferencie do "cada um faz o
que quer". Isso diz respeito a todas as formas de manifestacdo cultural, inclusive para obras

modernas e contemporaneas®.

® E necessario, em qualquer processo de aproximacdo a um bem cultural, de qualquer natureza, avaliar a
incidéncia do tempo sobre a obra, positiva ou negativa, tanto no que se refere aos aspectos fisico-quimicos de
uma eventual degradacdo, quanto nos aspectos figurativos. Essa analise jamais deve ser efetuada por uma so
pessoa; esse processo é por definicdo multidisciplinar, por abarcar questdes relacionados a materialidade da obra
e de sua conformacdo, envolvendo necessariamente historiadores, criticos de arte, filésofos (teorias estéticas),
guimicos, fisicos, bidlogos etc. Giuseppe Basile, ao analisar a estrutura multidisciplinar de trabalho consolidada
no Instituto Central de Restauragdo na Italia, atual Instituto Superior para a Conservagdo e o Restauro, em Roma,
mostra como, para Brandi era importante a divulgacdo dos resultados “mas cujo acolhimento ndo poderia (nem
deveria) depender de outra coisa a ndo ser de sua intrinseca qualidade. Bem afastado de Brandi estava o
pensamento de que os métodos por ele preparados e propostos pudessem ser partilhados s6 porque impostos
hierarquicamente” (BASILE, Giuseppe. Breve Perfil de Cesare Brandi, Designio, Sdo Paulo, n. 6, 2006, p. 50).
Ou seja, nunca a decisdo deve emanar de uma sé pessoa, ainda que seja o chefe hierarquico do servico.

% No que diz respeito & aplicacdo dos principios consolidados no campo do restauro e & sua aplicacdo para as
obras de arte modernas e contemporaneas, sdo de enorme interesse as experiéncias desenvolvidas no
Restaurierungszentrum de Disseldorf desde o inicio dos anos 1960. Sempre pautados em processos
multidisciplinares — que, para avaliar a incidéncia positiva ou negativa do tempo sobre a obra, envolve também



A vinculagdo as humanidades é essencial para 0s que atuam na preservacao de bens culturais,
pois possibilita que se supere atitudes ditadas por predilecdes individuais, que qualquer ser
pensante possui, € por uma maior ou menor apreciacdo de uma sociedade e de um presente
historico em relacdo as manifestacdes culturais de outros periodos, e que se aja de acordo com
solida deontologia profissional, alicercada visdo historica. Quantas vezes na histéria da
humanidade um determinado tipo de producdo foi desprezado, para depois ser apreciado
posteriormente, quando ja muitos de seus principais testemunhos haviam sido destruidos?
Max Dvorak, em 1916, salientava perigos de uma visao de preservacao calcada unicamente na
preferéncia artistica do momento, que considera apenas alguns tipos de expressdes como
validas, sendo os excluidos eliminados por preconceito estilistico: "mesmo quando a
preferéncia pessoal e o interesse geral estdo mais voltados para esse ou aquele estilo, isso ndo
significa que se possa destruir todo o resto, pois aquilo que ndo se considera notavel pode se
tornar valido em outros tempos, assim como aconteceu, entre nds, com as obras de arte
barroca™™. Isso ocorreu com a arte medieval até o século XIX, com o maneirismo, com 0
barroco, e mais recentemente com o art nouveau, desconsiderado até muito recentemente e
atualmente muito prezado. Qualquer profissional pode ter, no entanto, predilecdes individuais,
mas deve superé-las na pratica em funcdo de uma deontologia apropriada para ndo recair no
arbitrio — pois aquilo que parece feio e indtil hoje, pode servir amanha. Esse processo nao é
6bvio, ao contrario; também por isso a pluridisciplinaridade é necessaria: minimizar o risco de
atitudes individuais e deformadoras.

A atuacdo em bens culturais exige estudos aprofundados, ndo admite simplificacbes nem

teoria e critica de arte, psicologia da percepcao, teoria da recepgdo etc. —, as experiéncias foram analisadas em
vérias publicagBes por Heinz Althéfer, diretor do centro durante muitos anos (ver, por exemplo: ALTHOFER,
Heinz. Il restauro delle opere d'arte moderne e contemporanee. Firenze: Nardini, 1991; a edicdo original alema
é de 1980), que evidencia, justamente, a aplicabilidade da metodologia e dos principios de restauro para obras
recentes. Claudio Varagnoli, em artigo em que refuta a necessidade de tratar as expressdes modernas e
contemporaneas de maneira diversa (Un restauro a parte? Palladio, Roma, v. 12, n. 22, p. 111-115, 1998),
analisa as proposicOes de Althdfer, mostrando que estrutura as obras em trés grupos essenciais: aquelas que sdo
assimilaveis — por material, relagdo com fruidor e significado — as tradicionais, para as quais a agdo de restauro
serd semelhante aquela de obras mais antigas, tanto do ponto de vista conceitual, quanto técnico; as obras feitas
com materiais experimentais, que trazem novos problemas técnico-operacionais, mas ndo conceituais; e as obras
gue possuem uma relacdo diversa com a materialidade. Neste Gltimo caso, é necessaria cautela, procurando
estabelecer relagGes com o percurso mental do artista para ndo desnatura-lo (caso da eat art, performances etc.),
trabalhando, na maioria dos casos através de registros. O préprio Instituto Superior para a Conservacéo e o
Restauro de Roma vem realizando experiéncias sisteméaticas no campo nos Ultimos cinco anos, fazendo uma
releitura da teoria brandiana para sua aplicacdo as obras de arte modernas e contemporaneas, com éxitos de
enorme interesse. Os resultados tém sido devidamente divulgados através de exposicdes, reunibes cientificas e
publicacdes. Reafirma-se, assim, a validade dos principios teéricos do campo — processo amadurecido ao longo
de varios séculos —, se devidamente reinterpretados para afrontar as renovadas questdes colocadas pelas obras
recentes; ou seja, ndo é necessario reinventar a roda e comecar do zero "criando” novos preceitos; é importante
refletir criticamente a partir de uma sélida base ja existente, algo que é feito de maneira consistente ha quase
meio século por alguns centros de restauragéo.

Y DVORAK, Max. Catecismo da Preservacio de Monumentos. Cotia: Atelié, 2008, p. 93.



aplicacGes mecénicas de formulas; dai a necessidade de se falar em principios, ou critérios de
atuacdo (e néo de regras fixas) para fundamentar as propostas de maneira rigorosa. O restauro
ndo é mera operacdo técnica; € necessariamente ato critico, como mostrava Brandi, para
depois tornar-se ato técnico-operacional. Ademais, a restauracdo como entendida hoje, nao é
voltar ao passado, néo significa congelar, embalsamar e muito menos apartar os bens culturais
da realidade. Significa transformar, pautando-se na anélise da obra, no respeito pela sua
conformacdo, pelos seus aspectos materiais e pela sua transformacdo ao longo do tempo,
através de método fundamentado nos instrumentos de reflexdo oferecidos pela filosofia e
historiografia da arte, critica e estética e nas ciéncias naturais™.

Essas proposicOes exigem esforgo interpretativo relacionado a cada caso; o fato de cada
restauracao constituir um caso a ser analisado de modo singular — em razéo das caracteristicas
particulares de cada obra e de seu individual transcorrer no tempo — e ndo obedecer a
colocagBes dogméticas, ndo implica numa intervencdo arbitrdria. Dai a necessidade da
reflexdo teorica, que perscruta o método, para resolver o problema de modo que a idéia
subjetiva se torne acessivel a um juizo mais objetivo e controlavel, mesmo na intrinseca e
necessaria nao-exatiddao das ciéncias humanas'; essa objetividade s6 pode ser alcancada
através da reflexdo teorica, que deve afastar as restaurac@es de atos subjetivos e arbitrarios.

A restauragdo possui, assim, métodos, conceitos, referenciais tedricos e técnico-operacionais
consistentes que oferecem instrumentos para que a intervencdo pratica seja apropriada,
considerando-se as motivacles e 0s objetivos da preservacdo, sem desnaturar ou falsificar o
bem. E um ato critico que se fundamenta no respeito pela obra, pela sua materialidade, pelos

seus aspectos documentais e de conformacdo e deve sempre ser acdo a reinterpretar no

1 para tanto, a acéo deve ter em vista alguns principios, pensados de forma concomitante e ndo excludente:

- Distinguibilidade: pois a restauracdo (que é vinculada as ciéncias historicas), ndo propde o tempo como
reversivel e ndo pode induzir o observador ao engano de confundir a intervengao ou eventuais acréscimos com o
que existia anteriormente, além de dever documentar a si propria (BRANDI, 2004: 47; 61).

- Reversibilidade, que mais recentemente tem sido enunciada, de modo mais preciso, como "re-
trabalhabilidade": pois a restauracdo ndo deve impedir, tem, antes, de facilitar qualquer intervencdo futura
(BRANDI, 2004: 48); portanto, ndo pode alterar a obra em sua substancia, devendo-se inserir com propriedade e
de modo respeitoso em relacdo ao preexistente e de forma a ndo impedir ou inviabilizar intervengdes futuras que
se fagam necessarias.

- Minima intervencéo: pois a restauracdo ndo pode desnaturar o documento historico nem a obra como imagem
figurada, respeitando suas varias estratificacoes.

- Compatibilidade de técnicas e materiais: deve-se levar em conta a consisténcia fisica do objeto, com a
aplicacdo, para seu tratamento, de técnicas compativeis que ndo sejam nocivas ao bem e com eficacia
comprovada através de muitos anos.

2 HEIDEGGER, Martin. Chemins qui ne ménent nulle part. Paris: Gallimard, 1986, p. 99-126. O texto provém
de Holzwege, publicado originariamente em 1949. Heidegger evidencia que a ndo-exatiddo das ciéncias
humanas ndo € um defeito; é uma caracteristica e uma exigéncia essencial, pois seu campo de objetividade — que
possui outro género, se comparado as ciéncias exatas (cuja ligagdo com seu setor de objetividade tem o carater
de exatiddo e precisdo) — existe, mas demanda um trabalho mais arduo, sendo necessario pautar-se no método
para ter acesso a objetividade.



presente e que se coloca, segundo Paul Philippot e Brandi, como "hip6tese critica"*® — ou seja,
ndo é uma tese, que se quer demonstrar a todo custo as expensas do documento histérico, dai
a necessaria prudéncia —, voltada para a transmissdo do bem para as proximas geracoes. E,
portanto, ato de respeito pelo passado, feito no presente, mas que mantém, sempre, o futuro
no horizonte de suas reflexdes.

Por ser ato critico, a restauracdo possui pertinéncia relativa em relacdo aos parametros
culturais (e socio-econémico-politicos etc.) de cada época. Num mesmo presente, as solucdes
fundamentadas possiveis para um dado problema sdo variadas; ndo existe nunca uma dnica
solugdo plausivel, aceita de maneira unanime por todos e valida atemporalmente, mas varias
solucBes de pertinéncia relativa. A solucdo € relativa também no que se refere aos parametros
de épocas anteriores e posteriores, ndo sendo possivel prever quais serdo 0s critérios
empregados no futuro que, com toda certeza, serdo diversos dos atuais. 1sso repercute na
tarefa basilar e talvez mais objetiva da preservacdo: o inventario, que, também ele, é
resultante da visdo de um presente historico e possui pertinéncia relativa. A forma de atuar
nos bens culturais depende do modo como sdo indagados e percebidos e as respostas por eles
dadas dependem das questbes que um dado presente histérico formula. Isso evidencia ainda
mais a necessidade de agir de modo fundamentado a partir de uma via deduzida de principios
éticos e cientificos e ndo derivadas apenas, de modo empirico, a partir do objeto. A solucéo
deve, também por isso, ser discutida e enfrentada com instrumentos e vinculada a realidade de
cada época; o fato de, no futuro, as posturas serem diversas ndo exime um dado grupo social
da responsabilidade pela preservacao (e de identificar bens a preservar) — se isso ndo for feito
de maneira fundamentada, ocorrera de modo aleatorio.

E importante salientar que as vertentes de pensamento que existem na atualidade, apesar de
operarem de maneira distinta, preconizam respeito absoluto pela obra, mesmo na pluralidade
de suas formulagdes e dos diversos modos de colocéa-las em prética. Os preceitos tedricos
permitem circunscrever, de modo pertinente, a preservacao e as acdes a ela relacionadas como
um campo essencialmente cultural, separando-as daquilo que exorbita completamente de seus
objetivos. Uma coisa é possuir pertinéncia relativa; outra, é ser impertinente ao campo. Esses
procedimentos tedrico-metodoldgicos servem para que as acoes se diferenciem de atos ditados
por interesses imediatistas e de setores restritos da sociedade — ndo verdadeiramente voltados
a coletividade e considerando tempo "longa duracdo™ —, conduzindo a resultados que véo

contra os proprios objetivos da preservacao.

3 BRANDI, Cesare. L'Institut central pour la restauration d'ceuvres d'art & Rome. Gazette des beaux-arts, Paris,
v. 43, , p. 44,1954,



As colocagBes aqui apresentadas tém por intuito oferecer um tema para a reflexdo: é
necessario tornar os critérios de preservacao operacionais para as atuais circunstancias no
pais, fazendo-se, de modo gradativo, experimentacdes conscienciosas e fundamentadas, num
continuo confrontar entre teoria e pratica, para chegar a principios amadurecidos, capazes de
enfrentar os problemas em toda a sua complexidade. Por isso se insiste na necessidade de
voltar a entender as raizes que conduziram a preservacdo de bens culturais, que no decorrer
dos séculos se afastou das acOes ditadas por razbes prevalentemente pragmaticas, para
assumir conotacéo cultural, e analisar os motivos que levaram o restauro a um distanciamento
do empirismo para se integrar a reflexdo critica e as ciéncias. E preciso retornar as raizes que
motivaram a preservacdo dos monumentos historicos para voltar a entender por que, para
guem, 0 que e como preserva-los, respeitando escrupulosamente seus aspectos documentais,
sua configuracdo, sua materialidade, seu transcorrer ao longo do tempo, para que desse modo,
continuem a ser documentos fidedignos, que possam transmitir o conhecimento de forma
plena e ndo deformada, e para que sirvam como efetivos elementos de rememoragdo e
suportes da memoria coletiva.

Pois alteracBes e destrui¢bes imponderadas, que ndo levam em conta raizes e objetivos da
preservacdo, nem a individualidade da obra, resultam na perda de um valor fundamental, que
é a multiplicidade; perda de multiplicidade que nega um preceito que deveria estar sempre
presente: a tolerancia. Preservar apenas aquilo que parece importante a alguns num dado
momento, € a perversao desse preceito. Preservar monumentos historicos significa assegurar a
diversidade e combater a intolerancia, que aniquila outras formas de expresséo, achatando o
todo num Unico registro. Preservar é impedir o fundamentalismo de que prevalecam apenas
algumas expressdes hegemonicas que nulificam outras.

A responsabilidade de quem atua na preservacdo é assegurar o direito ao conhecimento e a
memoria — e seu poder como propulsora de transformagdes — como necessidade humana e
social, que implica o dever de preservar para permitir, incentivar e assegurar que varios tipos
de testemunhos do fazer humano, atuais e pretéritos, existam e convivam e que sejam
respeitados em sua plenitude. Assim fazendo, assegura-se o direito ao conhecimento de que 0s
bens culturais sdo portadores, oferecendo um amplo instrumental — para varias areas do saber,
para a memoria e do ponto de vista simbdélico —, que pode ser percebido e atualizado, por uma
consciéncia individual ou de maneira coletiva, de infinitas maneiras, no presente e no futuro,
para a compreensdo e apreensdao da realidade, proporcionando, portanto, meios abrangentes
para a ela se adaptar, para transforméa-la e para construir o futuro.
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